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A EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA, O ENSINO MEDJO
INTEGRADO E O ENSINO DE ARTE: CONTEXTOS E CONTRADICOES

A esperanga é necessidade ontoldgica.
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Resumo: Neste trabalho, discorremos sobre a educacao profissional integrada ao ensino médio
e 0s contextos e contradi¢fes do ensino de artes visuais, teatro, danga e musica nas instituicdes
federais. O nosso objetivo é descrever um breve historico da educacao profissional e da arte
educacao brasileira, bem como analisar 0s contextos nos quais o ensino de arte é negligenciado
aos jovens estudantes. Este trabalho se fundamenta na analise de documentos e pesquisa
bibliografica, com foco nos projetos pedagdgicos de curso de trés campus. Em um primeiro
momento, vamos nos concentrar no conceito da educacdo profissional em sua modalidade
integrada ao ensino médio. Em um segundo momento, vamos abordar o ensino de arte e suas
metodologias de ensino, sem as quais nao se efetiva o conhecimento artistico. Em um terceiro
momento, vamos nos debrucar nos documentos, nos contextos e nas contradigdes envolvendo
a educacdo profissional e os processos da arte na educacdo. Nas consideracdes finais, serdo
apresentados nossos argumentos no sentido de reforgar a relevancia da cultura e da arte na
escola, sobretudo no caso do ensino médio integrado.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, discorremos sobre a educacao profissional integrada ao ensino médio e
0s contextos e contradi¢Ges do ensino de artes visuais, teatro, danca e musica nas instituicoes
federais. Também é nosso foco refletir sobre a educacédo integral compreendida como aquela
gue acolhe tanto a formacdo humana do estudante quanto a dimensdo profissionalizante,
visando o0 mundo do trabalho.

O nosso objetivo é descrever um breve histérico da educacdo profissional e da arte
educacao brasileira, bem como analisar 0s contextos nos quais o ensino de arte € negligenciado
aos jovens estudantes. Deparamo-nos com casos em que a presenca do professor de arte foi
descartada por completo, a partir de escolhas definidas nos projetos pedagogicos de cursos
técnicos integrados ao ensino médio. A auséncia da arte no curriculo acarreta a sonegacao de
informacdo a milhares de educandos que poderiam ter ampliado suas experiéncias estéticas.

Os bens culturais da humanidade devem ser acessiveis através da escola brasileira,
sobretudo quando constatamos as desigualdades historicamente processadas em nosso pais.
Cabe a escola publica favorecer essa acessibilidade e difusao culturais, de modo a democratizar
0 conhecimento artistico aos jovens estudantes como parte da formagéo integral das novas
geracoes.

Este trabalho se fundamenta na analise de documentos e pesquisa bibliografica de modo
a subsidiar nossas reflexdes. Para Quivy e Campenhoudt (2005), esse tipo de pesquisa consiste
na organizagéo de leituras de modo a possibilitar um estudo, cujo recorte delimita teorias dentro
das ciéncias humanas. Cabe ao pesquisador manter essas delimitagdes, sem perder de vista as
perguntas que pretende responder e as escolhas metodologicas que melhor orientam esse
trabalho.

! Doutor em educacdo pelo Programa de Pds-Graduagéo em Educagdo da PUC-Minas.
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Em um primeiro momento, vamos nos concentrar no conceito da educacéo profissional
em sua modalidade integrada ao ensino médio, de modo a caracterizar essa educa¢do como
sendo o processo que cumpre seu papel profissionalizante sem perder de vista a formacao
humanistica.

Em um segundo momento, vamos abordar o ensino de arte e suas metodologias, sem as
quais nao se efetiva o conhecimento artistico. Esse ensino esté inserido em variadas dimensées
historicas e culturais do nosso pais, condicdo para viabilizar uma analise mais aprofundada da
nossa realidade.

Em um terceiro momento, vamos nos debrugar sobre os contextos e as contradigdes
envolvendo a educacdo profissional e os processos da arte na educacdo. Cabe ressaltar que o
sentido de uma formacéo integral dos jovens estudantes ndo pode se efetivar sem a arte-
educacdo, enquanto disciplina obrigatoria, nas quatro linguagens. Os documentos que
analisamos sdo os projetos pedagogicos de cursos (PPC’s) técnicos integrados ao ensino médio,
de trés campi.

Nas consideracdes finais, serdo apresentados nossos argumentos no sentido de reforcar
a relevancia da cultura e da arte na escola, sobretudo no caso do ensino médio integrado.
Reforcamos nessa parte final a importancia de prosseguimento dos estudos sobre essa tematica
com o objetivo de ampliar as pesquisar e as lutas pela arte na escola, tendo em vista também a
originalidade do tema.

2 A EDUCACAO PROFISSIONAL E A EDUCACAO INTEGRAL

A Lei Federal N°. 9.394 de 20 de dezembro de 1996 em seu artigo 36-D estabelece que:
“Os diplomas de cursos de educacdo profissional técnica de nivel médio, quando registrados,
terdo validade nacional e habilitardo ao prosseguimento de estudos na educagdo superior.”
(BRASIL, 1996). Com isso podemos notar que a educacao profissional e tecnoldgica (EPT)
tem como principio superar a dualidade entre o ensino propedéutico e a formacdo para o
trabalho. Ou seja, a educacdo profissional e tecnoldgica de nivel médio deve cumprir o papel
de preparar os educandos de forma integral, capacitando-os para o desenvolvimento de suas
potencialidades nos contextos do mundo do trabalho, este percebido como condicdo inerente
ao desenvolvimento pessoal, além das caracteristicas proprias de uma formacgdo humanista e
plural.

A educacdo profissional e tecnoldgica se configura em um quadro entrecruzado por
elementos como o trabalho, a arte e a cultura, a ciéncia e a tecnologia. Ora, ndo resta davida de
que esses diversos componentes nem sempre se apresentam em harmonia dentro de um mesmo
cenario, tendo em vista as disputas e contradi¢cdes que o0s constituem, sobretudo em sociedades
tdo desiguais como a brasileira.

Nesse quadro, julgamos oportuno tratar do sentido transcendente da educacao apontado
por Frigotto e Ciavatta (2004, p. 15) quando assinalam que se trata da “capacidade de conhecer
e de atuar, de transformar e de ressignificar a realidade, por estar oculto na negativa secular da
educacédo do povo na sociedade brasileira, sempre escamoteada, por um meio ou outro, na sua
universalizacdo.” Em outras palavras, a educacdo compreendida como a virtualiza¢do daquilo
que podemos ser, no processo de transformar e refletir sobre o que vivemos e também sobre o
gue sofremos; nesse processo de conhecer, tantas vezes negado ao povo brasileiro, esta a
semente que nos trard o futuro ndo como imposi¢do, mas como liberdade. Tal enunciado se
avizinha do ser mais proposto por Freire (1978) enquanto utopia que se busca e se sabe
realizavel em um inédito viavel enquanto nosso projeto coletivo. Ou ainda uma pedagogia da
esperanca (FREIRE, 1997) que nos afaste do fatalismo, abrindo o futuro e o tempo histérico
como alternativas transformadoras, nas méaos de cada um de nos.
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A qualidade da educacdo perpassa um conjunto de fatores, entre os quais destacamos
mais verbas para a educagdo publica de modo a garantir o funcionamento dos campi e a
expansdo da rede. Na contracorrente do neoliberalismo, o qual postula o corte de gastos e a
privatizacdo dos servigos, argumentamos em favor de uma escola profissionalizante, que
contextualiza o trabalho como producdo humana, sem perder de vista a arte e as ciéncias, ou
seja, uma formacao integral. Em outras palavras, essa qualidade da qual falamos pode ganhar

[...] forma em laboratérios onde os fenémenos adquiram visibilidade e consisténcia
tedrica; onde ateliés sejam espacos de criagdo reunindo arte e ciéncia, imaginacao e
inventividade; onde quadras de esporte ocupem a vitalidade exuberante dos jovens em
formas saudaveis de sociabilidade? (FRIGOTTO, CIAVATTA, 2004, p. 16).

Tal questionamento aponta para a viabilidade de se integrar varias dimens@es do saber
em uma Unica formacgdo. Esse principio aparece nos documentos oficiais como nos projetos
pedagdgicos de curso (PPC's). No entanto, a efetivacao desses principios depende da coeréncia
dos atos dos gestores das escolas técnicas, articulados com a participacdo do corpo docente e
comunidade escolar. Conciliar essas dimensdes é o desafio que se apresenta a esses gestores,
0s quais sdo pressionados, ora por interesses politicos e de governos, ora pela estrutura interna
de cada unidade.

Relacionando o ensino de arte com a génese da educacdo profissional no Brasil,
segundo Moura (2008) essa foi destinada ao preparo, para 0 mercado de trabalho, das
classes menos favorecidas. Com a criacdo dos Institutos Federais de Ciéncia e
Tecnologia a partir da Lei de 11.892/2008 (BRASIL, 2008) a educagdo profissional
esta voltada a proposta de uma formagéo integral do ser humano articulada ao mundo
do trabalho e ao desenvolvimento pleno do estudante. (CASSOL BORTOLIN,
BRANCHER, PANIZ, 2020, p. 83).

Quanto ao sentido da formacdo integral, ainda podemos realcar que se trata de uma
condicdo que diferencia a educacdo profissional e tecnoldgica na rede federal de outras
experiéncias de ensino profissionalizante. Sem essa perspectiva, 0 ensino médio nos campi
perde a sua dimensdo humanizadora. E nessa dimens&o, o ensino de arte tem papel fundamental,
ndo muito diferente de todas as outras disciplinas do chamado curriculo basico de formacéo
geral. Do ponto de vista pedagdgico, ndo haveria razdo para que haja tratamento diferenciado
entre as areas de conhecimento, excluindo algumas em favorecimento a outras.

3 ENSINO MEDIO INTEGRADO

Falar de ensino médio € também se enveredar pelas vivéncias das juventudes e buscar
nelas as marcas e sinais que possam orientar nossos caminhos. Desconsiderar as transformagoes
pelas quais passam 0s estudantes nessa faixa-etaria € o primeiro grande equivoco cometido
pelos docentes que com eles interagem nas salas de aula.

Um primeiro itinerario € o conhecido livro de Feixa (2006), fruto de sua tese de
doutorado, na qual dois jovens punks tiveram suas biografias registradas, em uma pesquisa
etnografica. Com eles, Feixa situa o problema dos jovens e de suas sub-culturas, cujas vidas
sdo marcadas pela musica, pelo consumo de drogas e pelos desafios proprios da passagem da
juventude para a vida adulta, ainda que adiada tantas vezes.

N&o apenas uma forma de oferta da educacdo profissional de nivel médio, o ensino
integrado é uma proposicdo pedagdgica que se compromete com a utopia de uma
formac&o inteira, que ndo se satisfaz com a socializacdo de fragmentos da cultura
sistematizada e que compreende como direito de todos 0 acesso a um processo
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formativo, inclusive escolar, que promova o desenvolvimento de suas amplas
faculdades fisicas e intelectuais. (ARAUJO; FRIGOTTO, 2015, p. 62).

Os sentidos compartilhados pelos estudantes na visdo de Spdsito (2004) devem ser
ampliados segundo as mdltiplas formas de se viver as juventudes, em nossos tempos. A
categoria das juventudes vem sendo pesquisada nas Gltimas décadas, em dissertacdes e teses
em variados programas de pos-graduacdo, nas ciéncias humanas. Além de Spésito, autores
como Dayrell (2005), Tosta (2005) e Pereira (2010) deram suas contribuicbes para o
alargamento dos estudos sobre as juventudes e a ampliacdo de categorias de analise sobre essa
teméatica. Trata-se, portanto, de um painel bastante diverso que desenha as redes de
sociabilidades, entrecruzadas por uma complexa articulacdo entre cultura e arte, midias
tecnoldgicas e consumo.

O novo publico que frequenta a escola, sobretudo adolescente e jovem, passa a
constituir no seu interior um universo cada vez mais autbnomo de interacdes,
distanciado das referéncias institucionais, trazendo novamente, em sua especificidade,
a necessidade de uma perspectiva ndo escolar no estudo da escola, a via ndo escolar
na acepcdo de Barrére e Martuccelli (2000). Como afirmam esses autores, a
autonomizacdo de uma subcultura adolescente engendra para os alunos da
massificacdo do ensino uma reticéncia ou uma oposi¢do a a¢do do universo normativo
escolar, ele mesmo em crise. (SPOSITO, 2004, p. 83-84).

Essa subcultura juvenil corresponde a novas linhas de interacdo e resisténcia, cuja
principal expressdo é vislumbrada em variadas dimensdes, sobretudo nas manifestacfes
artisticas contemporaneas. As articulagdes entre as culturas da midia, as atuaces nos
movimentos sociais e as novas tecnologias se cruzam, compondo um painel extremamente rico
em sutilezas e meandros, cujos sinais escapam aos olhares de longe e de fora. Demanda-se, por
isso, um olhar de perto e de dentro (MAGNANI, 2002), o que, em termos antropoldgicos,
equivale a sustentar todo um esforco de se avizinhar das culturas que circulam e marcam os
educandos com 0s quais interagimos. Propomos um movimento que desloca a observacao das
praticas culturais na cidade (que foram objeto das pesquisas do Nucleo de Antropologia Urbana
da Universidade de S8o Paulo) para o espacgo das escolas e das expressdes que ali proliferam.

4 O ENSINO DE ARTES: CONTEXTOS E METODOLOGIAS

Ao tratar dos métodos e abordagens do ensino de arte, Barbosa (1998) tornou-se uma
referéncia para a atuacdo de arte-educadores nas escolas brasileiras. Concentrando-se na triade
leitura-producdo-contextualizacdo, Barbosa langcou as bases para uma das renovacgdes do ensino
da arte, ainda nos anos 1980. A autora trouxe para o debate questionamentos sobre a natureza
da aprendizagem pelas imagens, baseada na leitura de cddigos visuais que, assim como na
linguagem oral, encontram suas marcas e processos. Detalhando melhor a triade proposta,
Barbosa aponta que a leitura é da ordem do que se apreende pela visdo no instante mesmo
daquilo que se forma na mente de quem V€, ou seja, uma leitura que delimita as primeiras
impressdes sobre um determinado quadro, escultura, gravura ou qualquer imagem. Por sua vez,
a producéo deriva das interacdes que a obra visual pode suscitar nos espectadores, sendo nao
uma copia do original, mas uma mediacdo entre 0 que se V€ nela e 0 que se apreendeu do
contexto dado e construido. Um devir-imagem, para usar uma expressao que resumiria esse
caminho pelo meio, pelo difuso, pela ambiguidade das proprias imagens e sua condicdo de
virtualizacdo. J& a contextualizacdo envolve um conjunto de textos e narrativas que se somam
a obra visual, tanto no que se refere ao artista e sua vida, quanto as curiosidades ou
acontecimentos histéricos, politicos e econdmicos que a envolveram. Essas trés componentes
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(leitura, producdo e contextualizacdo) evoluem de forma nédo-linear e podem ser retomadas
conforme a dindmica indicada pela aula.

Para Barbosa (1998, 2005, 2006) a arte-educacéo brasileira ndo pode ser vista sem se
levar em conta as pressfes de cada momento histérico e as contradi¢des proprias de um pais
desigual e autoritario. Exemplo desses fatores pode ser observado quando percebemos como a
maioria da populagdo em idade escolar é excluida quando o assunto é o acesso aos patrimonios
culturais nacionais. A excluséo se verifica quando a arte na escola é deixada de lado, como se
ndo fosse possivel a convivéncia entre 0s conhecimentos artisticos e os conhecimentos das
ciéncias naturais e da matematica, por exemplo. Na disputa por horas de aula, ndo é raro as
disciplinas de artes visuais, danga, musica ou teatro serem preteridas em favor de outras.

Tambeém é preciso levar em conta o contexto mais amplo, para além da escola, quando
nos damos conta da realidade em que vivem muitas familias. Ao negar direitos como moradia,
saneamento basico, transporte e alimentagdo em um contexto de precarizacdo dos servicos
publicos e altas taxas de desemprego, cria-se uma condicdo de exclusdo social, cultural e
econémica para milhares de familias. Diante disso, a escola enquanto instituicdo acaba sem
meios muito eficazes para promover 0 conhecimento entre criangas e jovens, correndo 0 risco
de reproduzir as desigualdades e os mecanismos de dominacdo. Como resultado, grande parcela
da populacdo passa a lutar pela sobrevivéncia, sem saber as vezes se tera almo¢o no dia
seguinte. Nesse quadro, a arte tende a ocupar posicao de luxo e exclusividade, uma vez que
poucos poderdo usufrui-la plenamente.

A fruicdo da arte e da cultura poderiam ser estimuladas nos espacos das escolas, mas
infelizmente, ainda hoje prevalece entre gestores e professores 0 senso comum segundo o qual
determinados saberes ndo precisam chegar até as classes menos favorecidas. Ou seja, falar de
pintura abstrata para uma crianca pobre seria um luxo totalmente dispensavel. Acreditamos que
nossa luta enquanto arte-educadores passa por combater esse tipo de raciocinio marcado pelo
preconceito e pela sonegacao do conhecimento.

Barbosa (1998, p. 36) certa vez ouviu de uma crianga a seguinte frase: “Por que nunca
ninguém me falou sobre arte abstrata? Gostei muito de entender isso”. Esse relato se refere a
um evento ocorrido no final dos anos 1980 quando do lancamento de videos sobre arte
produzidos pela Fundacdo IOCHPE, para atender as redes de ensino da cidade de Porto Alegre.
Ao testemunhar a fala da estudante, Barbosa concluiu que o processo de negligéncia da arte nas
escolas se articula a projetos de dominagdo cultural, uma vez que esses processos limitam
nossos meios de resisténcia frente aos poderes hegemonicos.

Na mesma linha de Freire (1978, 2001, 2006) podemaos dizer que a luta contra os poderes
constituidos passa, em primeiro lugar, pela posicdo do educador em favor dos dominados,
negando dessa forma a neutralidade do processo de ensino e de aprendizagem. Alinhado a essas
formulacdes, a arte-educagdo assume a dimensdo humanizadora em favor de desvelar a luta
contra a opressdo.

5 CONTEXTOS E CONTRADICOES

Escolhemos como fontes documentais os projetos pedagdgicos de curso (PPC's) de
ensino medio integrado de trés instituicdes, para a analise. Para ndo expor as instituicdes e seus
servidores optamos por usar pseuddnimos. Em nossa busca nos sites das instituicdes,
consultamos as versdes mais recentes dos projetos, publicados até junho de 2021.

Nesses campi escolhidos ndo ha nos PPC's previsdo de professor de artes visuais, de
musica, danga ou teatro. A proposta consiste em substituir esses profissionais por eventos
culturais definidos no calendario, os quais podem durar uma semana ou alguns dias de
atividades. Tais atividades podem ser desenvolvidas por qualquer professor da instituigéo.
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No Campus Tamoios sdo oferecidos 0s cursos técnicos integrados ao ensino médio de
Administracdo, Eletrotécnica e Informatica. No lugar de oferecer as disciplinas de artes visuais,
teatro, musica e danca, o PPC define um componente curricular de arte o qual deve ser
desenvolvido por todas as disciplinas, de forma transversal, com predominéncia naquelas do
curriculo de formacéo geral. A proposta tem como objetivo trabalhar temas da atualidade de
maneira a informar os discentes nos conhecimentos da “arte”. Na matriz curricular, essa
componente aparece com carga horaria total de 45 horas, distribuidas ao longo de trés anos de
curso.

No Campus Tupinambés, os cursos ofertados sdo os de Automacao Industrial e
Eletrotécnica. No PPC dos cursos, estd definida uma semana com atividades artisticas e
culturais de modo a atender as horas atribuidas ao componente curricular de arte, cuja carga
horéria total soma 45 horas, distribuidas ao longo de trés anos de curso.

No Campus Guarani 0s cursos técnicos integrados sdo trés: Automacao Industrial,
Mecatronica e Sistemas de Energia Renovaveis. A matriz curricular prevé 60 horas para “arte”
como atividade complementar. Entre os objetivos propostos estdo aspectos cognitivos e
afetivos, e a promogdo da criatividade e da lideranca, além de autoapredizagem. A participacéo
da comunidade também é descrita como meta a ser alcancada, além de outros aspectos voltados
para a reflexdo e o desenvolvimento profissional. Essa proposta se efetiva por meio de oficinas
ou feiras ou eventos sob a responsabilidade dos coordenadores dos cursos. Também estdo
previstas orientacOes dos professores de modo a promover a participagdo dos discentes nessa
atividade complementar.

Escolhemos trazer esses trés exemplos uma vez que em todos eles os arte-educadores
foram excluidos do corpo docente das instituicbes. Ainda que a arte seja obrigatoria e as
atividades estejam integradas as horas previstas, descartar a presenca do arte-educador na sala
de aula e dentro do grupo de professores é uma situacdo que reforca preconceitos sobre a arte e
Sseu ensino.

Nos trés casos relatados, as artes visuais, a musica, a danca e o teatro sdo abordados de
forma transversal, mas tal abordagem ndo parece se justificar. 1sso porque a transversalidade
ndo se efetiva quando docentes de outras areas assumem conhecimentos especificos de um
profissional, que se encontra ausente. Falar em transversalidade quando o professor, arte-
educador, ndo participa do processo com todas as condi¢Oes exigidas para um docente
licenciado e efetivo, com cargo na instituicdo, parece-nos uma retérica perigosa.

Deixar o ensino de arte a cargo de qualquer professor, independente da sua formacéo,
com base apenas nos interesses pessoais ou “talentos” que cada um acredita possuir, reforga a
desprofissionalizacdo do artista, do musico, do ator, do bailarino. Em se tratando de uma
educacdo profissional, tal quadro se revela contraditério, para nao dizer leviano.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista as reflex6es expostas sobre a educacdo profissional e tecnoldgica, o
ensino médio e as juventudes, o ensino de arte e seus principios formativos e as contradicGes
destacadas nos projetos pedagOgicos dos cursos técnicos integrados ao ensino médio,
concluimos que: primeiro, o sentido da transversalidade ndo pode ser subterfigio para que
disciplinas sejam substituidas por meio de atividades complementares ofertadas aos estudantes
por docente ndo-licenciado na area. No caso da arte-educacéo, a auséncia do professor de arte
(artes visuais, danca, teatro e musica) se vincula ao que Barbosa (1998) descreveu como
sonegacéo de informagdo, como se esses conhecimentos fossem exclusividade de certos grupos
ou classes sociais, estando a escola isenta de promover a formacéao de publico e democratizagdo
do acesso. Nao poder contar com esse profissional no corpo docente nos parece um equivoco,
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sobretudo em uma sociedade marcada pelas transformac6es nos campos da arte, da cultura, das
comunicagdes e das sociabilidades.

Segundo: como argumentar uma defesa desse contexto, que exclui o profissional
graduado em arte, quando se estd falando exatamente de uma educagdo profissional e
tecnoldgica? Sobretudo quando levamos em conta que se trata também de uma educacéo cujo
principio ¢ a formagao integral, cujo sentido “transcendente” e utopico, estdo explicitos e ndo
podem ser ignorados. Parece-nos que tal contradicdo € muito mais que uma contradicao,
tratando-se, na realidade, de uma visdo distorcida do ensino com consequéncias sérias para a
formacdo das juventudes e para a imagem das instituicGes, quando confrontadas com seus
principios.

Também nos parece, em terceiro lugar, que as pesquisas sobre o ensino de arte devem
se deter mais sobre alguns dos problemas aqui expostos, tendo em vista certo ineditismo do
tema. Acreditamos que propor esse debate ¢ interesse de todo arte-educador, com o objetivo de
lancar uma luz sobre as contradi¢Oes vividas por muitas instituicdes de ensino. A superagédo
dessas contradicdes € uma luta diaria, e nela devemos estar vigilantes, como pesquisadores e
como docentes.

E, por ultimo: praticas como aquelas presentes nos PPC’s dos trés campi analisados, nos
quais a “arte” € reduzida a eventos e atividades coordenados por professores de outras areas,
ndo devem se tornar exemplos ou modelos para novos campi, tendo em vista a relevancia do
ensino da arte e os conhecimentos especificos que somente o arte-educador licenciado pode
trabalhar com seus educandos.

Fica registrado o nosso repudio a todas as formas de relegar a arte e seu ensino e 0s
efeitos nocivos dessa exclusdo. Reafirmamos a importancia dos professores de artes visuais, de
masica, de teatro e de danca na educacdo profissional e tecnoldgica. Reafirmamos, do mesmo
modo, a promocdo da democratizacdo da arte e da cultura, da formacdo do publico e da
abordagem metodoldgica das imagens, dos gestos, dos sons e dos corpos.
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